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Abends in einer Galerie: An der Wand hangen grobformatige Fotografien,
rahmenlos auf Dibond kaschiert. Im Zentrum jedes dieser Fotos sieht man

einen Menschen, gekrimmt am Boden liegend, sich aufrichtend, sich anleh-

nend etc. Sein Gesicht ist nirgends sichtbar; umso prasenter ist der Korper,
obwohl er durch ein eng anliegendes Tanzkostim verhillt wird oder gar von
Verpackungsmaterial umschlossen. Vor den Fotografien, am Boden, hockt
dieser Mensch noch einmal, doch nun redliter, nicht in effigie. Langsam
bewegt sich dieser Mensch, in dem wir nun, trotz seiner Verhillung, eine

Performerin erkennen konnen. Sie veréndert ihre Haltung, wechselt die Po-

sition im Raum. Eréffnet wird mit dieser Performance eine Ausstellung, die
Arbeiten der jungen Kinstlerin Chris Kremberg prasentiert. Zwar zeigen die
Fotografien andere Raume, doch die Bezugnahme der Performance im
Raum auf die Fotos an der Wand ist nicht zu verkennen. Weniger leicht zu
beantworten scheint jedoch eine andere Frage: Nehmen die Fotografien

Bezug auf die aktuelle Performance (indem sie derartige Auffihrungen doku-

mentieren) oder nimmt die Performance, der wir augenblicklich beiwohnen,
Bezug auf die Fofografie (im Sinne eines theatralischen Kommentars zu den
Bildem). Welches Medium hat die Prioritat in diesem Zusammenhang: das
statische Bild oder die konkrete Bewegung, die Auffihrung? Der Versuch
einer Antwort darauf fihrt uns zunéchst zuriick in die Geschichte der Liaison
zwischen Fotografie und Bewegung.

Von Beginn an haben Fotografen versucht, den lebendigen Strom des
lebens, die sich dem Auge (und dem fotografischen Obijektiv) darbiefende
Bewegung, in ihre sfatische Kunst zu infegrieren. Was Daguerre 1838 noch
nicht gelang, als er den Boulevard du Temple in Paris zwei Mal kurz nach
Mittag aufnahm — die Ansicht der Strafe wirkt wie ausgeraumt, weil kein
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bewegtes Objekt eine sichtbare Spur in der fotoempfindlichen Schicht des
Bildiragers hinferlassen hatte —, das war nur zwei Jahrzehnte spater mittels

kurzer Verschlusszeiten kein Problem mehr. Bereits 1872 fotografierte der Eng-

lander Eadweard Muybridge die einzelnen Bewegungsphasen eines Plerdes
in zuvor nicht gekannter Genavigkeit. Doch schwand aus diesen scharf

gesfochenen Aufnahmen jede Andeutung von Bewegung. Alles Lebendige,

Vercéinderliche schien wie eingefroren. In wechselseitiger Anregung nahmen
sich in den 1920er Jahren einige Maler und Fotografen des italienischen
Futurismus — wie Giacomo Balla und Arturo Bragaglia — vor, diese Starre zu
l6sen und Zeichen von Bewegung ins statische Bild hiniber zu reften: Ironie
der Geschichte, dass im Falle der Fotografie die Unzulénglichkeiten der alten
Technik — die Bewegungsunscharfen — dabei eine Rehabilitierung erfuhren.
Um 1960 machten sich Kinstler daran, im Schnittounkt zwischen Theater
und Bildender Kunst Aufféhrungen (Performances) in Echtzeit durchzufthren
— mit und ohne Publikum. Nach Allan Kaprow, einem der Protagonisten der
Bewegung, sollte es eine konkrete Kunstform sein — konkret in Bezug auf
Ort, Handlung und Zeit — ohne handwerkliche Roffinesse und ohne das
Diktum, Objekte von Dauer schaffen zu missen. VWas dllein zahlte, war die
Akfion (und Interaktion) hier und jefzt — ein Auffritt, der »just happens«. Bereits
Aristoteles hatte die Einheit von Ort, Zeit und Handlung als unverzichtbare

Grundform der Tragadie bezeichnet. Und vielleicht ware alles nur Theater ge-

blieben, hatten die Akteure der Performance art nicht die traditionellen Orte
der Bihnenkunst gemieden. Wir wissten von den Hoppenings nur durch
Horensagen, wenn nicht Fotografen dabei gewesen waren, um das Erlebte
visuell zu konservieren. Wie bei der Life-Fotografie tbernahmen sie die Rolle
von Augenzeugen, die das Geschehen aus unterschiedlichen Perspektiven
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verfolgen und in Bilder Ubersetzen. Yves Klein nutzte diese Mglichkeiten
zur Aufzeichnung und medialen Vermittlung einer konkreten Performance von
Beginn an offensiv. Sein symbolisch aufgeladener »Sprung in die Leere¢, den
er im Okiober 1960 in der Stadt Fontenay-aux-Roses aus einem Fenster auf
die Rue Gentil-Bernard unternahm, war einer fur die Kamera. Er war explizit
fur seine Verbildlichung und Verdffentlichung in einer Zeitung bestimmt.
Zwischen nur summarisch choreografierten Happenings (& la Fluxus) und
durchchoreografierten theatralischen Akfionen (wie den GroBauffihrungen
des Orgien Mysterien Theaters von Hermann Nitsch) entwickelten sich seit
Ende der 1950er Jahre zahlreiche Spielarten der Performance art, von den
SchieB-Performances der Niki de Saint Phalle Gber die intuitiven, symbolisch
aufgeladenen Auffihrungen von Joseph Beuys bis zu Performances, in denen
der eigene Kérper zum Malen (Action Painfing) benutzt wurde, wie bei Co-
rolee Schneemann. Auch die Wiener Aktionisten Otto Muehl, Giinter Brus
und Rudolf Schwarzkogler wandten sich dem Kérper als Medium, Material
und Ort der Kunstaustbung zu, zum Teil in Form von ausgesprochen autoag-
gressiven Handlungen. Die Ubergdinge zur Body art waren flieBend. Konnten
Klein und Nitsch noch bearbeitete Leinwande als Relikie der Aktionen vor-
weisen (und verwerten), hinterlie> auch Beuys Akfionsrelikte verschiedener
Art, die er spater in Vitrinen oder raumgreifenden Installationen neu ordnete,
so waren Body-Artisten wie Brus, Muehl oder auch Marina Abramovic und
Ulay auf die Reportagemittel Fotografie und Film/Video angewiesen, um
ihre Performances Gber die akiuelle Auffihrung hinaus présent zu halten.
Schon Schwarzkogler inszenierte die kinstlerischen Akfionen mit seinem
Modell Heinz Cibulka speziell fir die Ubersetzung in das statische Bildme-
dium Fotografie. Auch bei Dieter Appelt, Jirgen Klauke sowie Bernhard und
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Anna Blume diente die Performance des eigenen Kérpers nur noch dem
Ziel, in fotografische Bilder Ubersetzt zu werden. Sie agierten nicht mehr
vor Publikum, sondemn vor der Kamera. Die fotografischen Mittel leisten nun
einen wesentlichen Beitrag zur Formbildung der Projekte, die Bildsequenzen
oder dls vielteilige fotografische Zyklen eine ganz eigenstandige narrative
Wirkung entfalten. In ahnlicher VWeise waren die frihen Performances von
Rebecca Horn, fir die sie verschiedene KérperExtensionen zur sensitiv gestei-
gerten Erkundung des Kérpers und des Raumes erfand, auf ihre Wirkung in
Super-8-Filmen und Fotografien hin berechnet. Ihr Film »Kérperfarbe« (1971),
der mehrere Malaktionen hintereinander reiht, in denen sukzessive Farbe auf
die Haut eines weiblichen Kérpers aufgetragen wird, blendet die ausfihren-
de Hand véllig aus. Die Performance wird zum Rohsfoff, den die filmischen
Cestaltungsmittel in eine neue Form giePen.

SchlieBlich darf in unserem Zusammenhang das kinstlerische CEuvre von
Valie Export nicht unerwahnt bleiben. |hre aktionistische Arbeit mit dem
eigenen Korper widmete sie einerseits Untersuchungen zur weiblichen Rolle-
nidentitct, andererseits der Bezugnahme des Kérpers auf den umgebenden
Raum. So diente die Werkgruppe »Kérperkonfigurationen« (1972-1976)
der Darstellung von Kérperhaltungen, die sie als »Anpassungs, »Einfigungs,
»Zufigungs, »Abfigungs, »Zuhockung« efc. ihres Kérpers in natirliche und
architektonische Umgebungen vollzog, wéhrend der Fotograf Hermann
Hendrich sie dabei fotografierte. Die »Kérperkonfigurationen« sollten innere
Zusténde externalisieren, aber auch die Rolle (den thematischen Ort) des
weiblichen Kérpers im gesellschaftlichen Raum bezeichnen. Aufféllig an
dieser Werkgruppe sind die geometrisierenden Korperstellungen, mit denen
sich Export in den ebenso geometrisch konstruierten Stadfraum geradezu



hinein schmiegt. Sie kénnen als (zwanghafte] Einpassung eines erstarrenden
Kérpers in den erstarrten »Umgebungskdrper« des architektonisch dominierten
Raumes gelesen werden, aber durchaus auch im Sinne der kontraren Zuord-
nung einer lebendigen Figuration zu einer kristallinen, erstarrten Figuration,
als Form der kritischen Aneignung und Raumvereinnahmung.

Vor dem Hintergrund dieser Traditionslinien entwickelt auch Chris Krem-
berg ihre eigene szenografisch-fofografische Arbeit. Seit mehreren Jahren
arbeitet sie eng mit Tanzern und Tanzerinnen zusammen, studiert an ihnen
Bewegungsabldufe, Kérperhaltung, Aimung efc., um sie in choreografierte
Aktionen und fotografische Bilder zu Ubersetzen. Dabei spielt der menschli-
che Kérper als Hille subjektiver Innerlichkeit und seine sensitive, osmotische
Inferaktion mit der Umwelt eine wichtige Rolle. Nicht selten agierten die
Darsteller in speziellen Kostimen, welche die Kunsflerin entworfen hat. Sie
schmiegen sich eng an die Kérperoberflache an, wirken an der Konturierung
von Haltungen und Kérpervolumina mit, verhillen jedoch den Kopf in einer
Kapuze, so dass dieser als Zentrum des individuellen Ausdrucks einer Person
nicht in Erscheinung trefen kann. Das Verhillen der Modelle hat also nicht
nur eine schiitzende und formbildende Funktion, sondern dient auch der
Anonymisierung. Die Tanzer bilden durch die Haltungen, die sie einnehmen,
allgemeine Charaktere ab, subjektive Befindlichkeiten. Thre Rolle ist die von
Einzelnen, nicht die von Individuen.

Chris Kremberg kooperiert mit den Darsfellern, um gemeinsam einen cho-
reografischen Rahmen fir bestimmte Bewegungsfiguren zu erarbeiten. Dabei
ist ihr daran gelegen, die gezeigten Bewegungsvorgdnge immer stérker zu
verlangsamen, auch zu minimieren. An die Stelle von raumgreifenden, ex-
pressiven Modi trefen zunehmend Ausdrucksweisen des sich Zuricknehmens,
des sich Einigelns — bis hin zur embryonalen Hockstellung und der Atmung
als der einzigen noch wahmehmbaren Bewegung des Kérpers. Diese End-
stellungen eines Bewegungsablaufs bilden die bevorzugten »Objektes, auf
die es die Fotografin abgesehen hat.

In den jingeren VWerkgruppen verlegt Chris Kremberg die Bewegungs-
performance in den urbanen AuPenraum. Wiederum spielen das Verhal-
nis des Einzelnen zur Umgebung, aber auch Existenzerfahrungen wie das
Ausgeliefert- und Geborgensein eine zentrale Rolle. Nun sind es nicht mehr

Kostime, die die Kérper umhillen, sondern die Materialien fir Softverpackun-
gen, wie sie fir den Transport von Kunstgut gebraucht werden: Luftpolsterfolie,
Tyvek-Gewebe, Filzdecken und Paketbander. Solcherart vermummt sehen wir
die Akteure z.B. vor dem Hintergrund einer Industriearchitektur im Licht der
Gebdudebeleuchtung hocken, lang ausgesteckt liegen oder sich aufrichten.
Fur die Werkgruppe »Nackt.Pur« hat die Kinstlerin Bekleidungsstiicke aus
Luftpolsterfolie hergestellt. Das Modell tritt in kérperliche Korrespondenzen
zu moderner Architekiur — wir erkennen die Basis der Hamburger Kunsthalle,
speziell der von Oswald Mathias Ungers entworfenen Galerie der Gegen-
wart. Ein eher unwirtlicher Ort in einer kalten Nacht. Das Blitzlicht schneidet
die Konstellationen zwischen Mensch und monumentaler Architektur scharf
aus der alles umschlieenden Dunkelheit heraus. Wir finden Haltungen dar-
gestellt wie ein Knieen und Hintberbeugen, ein Hocken mit angewinkelten
Beinen, ein Ausstrecken und Einpassen in den Binnenraum einer Treppen-
stufe, ein Anlehnen an ein Geldnder oder ein gestreckies Anschmiegen an
eine geneigte Ebene. Der fransitorische AuBenraum der Stadt, tagsiber
stark frequentiert, nachts leer, wird durch Darsteller markiert, besetzt, belebt
— symbolisch angeeignet. Vorgefthrt werden wieder extrem zurickgenom-
mene Bewegungsmomente, wobei die individuelle Bewegungsfreiheit der
Agierenden durch die Ummantelung noch zusatzlich gehemmt scheint. Das
Schitzende ist immer zugleich auch das Hemmende.

Die Referenzen zu den »Kérperkonfigurationen« von Valie Export sind
einerseifs unibersehbar, andererseits gibt es grundlegende Unterschiede.
Export agierte selbst und lie3 sich fotografieren, Kremberg lasst agieren und
fotografiert selbst. Dort Gberwiegt noch das performerische Element, hier das
der Fofografie. Tragt das eine Werk starke Zige eines Selbstbildes, zeigt sich
das andere mehr an Bildern inferessiert, welche die Grundbedingungen und

— konflikte einer modernen, vereinzelten Existenz im urbanen Raum bezeich-

nen. Chris Kremberg geht es eben nicht mehr um einen kinstlerischen Beitrag
zum feministischen Diskurs. Die formalen Spannungen zwischen Kérper und
Raum /Architektur, organischer und unbelebter Dinglichkeit, Bewegung und
Hemmung des Bewegungsdrangs bilden bei ihr die Grundloge einer foto-
grafischen Deutung, die das Verhdlinis des Individuums zur gebauten Umwelt
der groB3en, modemen Stadte als ein prekares beschreibt.

Evening in a gallery: large-format photographs hang on the walls unf-
ramed and mounted on dibond. At the center of each photograph is a
human figure, huddled on the floor, sitting up, leaning, etc. The figure’s
face is hidden, making the body all the more present, though it is shea-
thed in a tight dance costume or even wrapped in packaging material.
A figure squats on the floor in front of the photographs — this fime not
in effigy but live. Despite the disguise we recognize the slowly moving
figure as a female performer. She shifts her pose and positioning in the
space. The performance opens an exhibition of the works of the young
artist Chris Kremberg. Although the photographs depict other spaces,
their correlation fo the performance is obvious. But another question is
less easily answered: Do the photographs refer fo the actual performance
(by documenting similar productions) or does the performance we are
experiencing at this moment refer to the photographs (as a theatrical
commentary on the images)2 VWhich medium has priority in this context:
the static image or the live movement, the performance @ An attempt
fo answer this points us first to the history of the relationship between
photography and movement.

From the very start, photographers attempted to integrate info its
static art the flow of life, the movement apparent to the eye (and the
photographic lens). Daguerre did not succeed in doing this in 1838, as
he photographed the Boulevard du Temple in Paris two times, shortly
after noon: the view of the street seems devoid of life, since moving
objects left no visible frace on the photosensitive coating of the image
plate. This was no longer a problem a mere two decades later with
the help of faster shutter speeds. By 1872, Eadweard Muybridge in
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England captured a horse’s individual movement phases with unprece-
dented accuracy. Yet any allusion to movement had vanished from the
needle sharp photographs, which made everything living and changing
appear frozen. In the 1920s, painters and photographers of Italian
Futurism — such as Giacomo Balla and Arturo Bragaglia — took it upon
themselves fo loosen up this rigidity and bring a sense of movement o
the static image. It was an irony of photographic history that what was
once a fechnological shortcoming — the blurring of movement — was thus
rehabilitated.

Around 1960 artists working at the juncture between theater and
visual art began to conduct live, realime performances — with and
without an audience. According to Allan Kaprow, a protagonist of the
movement, it should be a »concrete« art form — concrete with regard fo
place, action and time — without technical craftsmanship and without the
pretense of creating long-lasting objects. What counted was the action
(and interaction) here and now — a performance that »just happens«.
Aristotle had already identified the unity of time, place and action as
the fundament of tragedy. This might all have remained confined fo the
theater, had the proponents of performance art not shunned the theater’s
traditional venues. Knowledge of Happenings was passed by word of
mouth, unless photographers had been present to visually conserve the
experience. As with live photography, they assumed the role of eyewit-
ness, following the event from various perspectives and translating these
info pictures. Yves Klein took immediate advantage of the possibilities
of documentation and media communication of performance. His sym-
bolically charged »Saut dans le vide« >leap into the Void«), realized in



October 1960 from a window on the Rue Gentil-Bernard in Fontenay-
aux-Roses, was conceived from the start as a photograph and for news-
paper publication.

Between the roughly scripted Happenings (a la Fluxus) and the com-
plexly choreographed theatrical actions (such as the ornate productions
of the Orgien Mysterien Theater by Hermann Nitsch), numerous strains
of performance art have developed since the end of the 1950s: from
Niki de Saint Phalle’s Shooting Paintings, to the intuitive and symbolic
productions by Joseph Beuys, to Action Painting where the body itself is
used as a brush, such as by Carolee Schneemann. The Vienna Actionists
Otto Muehl, Giinter Brus and Rudolf Schwarzkogler also turned fo the
body as medium, material and site of artistic practice, some of which
was decidedly auto-aggressive. There was a fluid transition to Body
Art. Klein and Nitsch displayed (and utilized)] their used canvases as
mementos of their actions, while Beuys rearranged the various relicts of
his actions into vitrines or roomilling installations. Body artists such as
Brus, Muehl or Marina Abramovic and Ulay turned to the documentary
mediums of photography and film/ video to sustain the immediacy of
their performances beyond the actual event.

Schwarzkogler staged artistic actions with his model Heinz Cibulka
especially for translation into the static medium of photography. And
Dieter Appelt, Jirgen Klauke as well as Bemhard and Anna Blume, per-
formances with their own body were realized as photographic images,
made no longer before an audience, but the camera. The medium of
photography now played a significant role in the formation of projects
unfolding an autonomous narrative as image sequences or multipart
photographic cycles. Similarly, Rebecca Hom'’s early performances, for

which she created »body extensions« to keenly augment the exploration
of the body and space, were calculated for their effect in super-8 films
and photographs. Her Film »Kérperfarbe« [»Body Color<] (1971), which
portrays a series of actions in which paint is successively applied to a
female body, completely obscures the hand that performs the act. The
performance becomes the raw material that the filmic medium casts info
a new form.

Finally, the artistic oeuvre of Valie Export should not go unmentioned
in this context. Her actionist work with her own body was concermed
with the role of the woman as well as the relationship of the body to
the surrounding space. Her work cycle »Kérperkonfigurationen« [»Body
Conlfigurations<] (1972 —-1976) demonstrates various postures she realized
in natural and architectonic environments such as »adaption,« »insertfion,«
»infliction,« »detachment,« »cowering,« efc., while Hermann Hendrich
photographed her. The aim of »Body Configurations« was fo externalize
inner states as well as address the role of the female body (the thematic
site] in the social space. Notable in this work cycle are the geometric
postures Export used fo infegrate herself into the likewise geometrically
construed urban space. This could be interpreted as the (compulsive)
adaptation of a body stiffening into the rigid »body« of the surrounding

architectonic dominated space. It may also be understood as the juxta-

position of a living figuration with a crystalline, frozen figuration — as a
form of critical appropriation and annexation of the space.

Chris Kremberg has developed her own scenographic, photogra-

phic work against the background of this tradition. She has worked
closely with dancers for several years now, studying their movements,
composure, breathing, efc. in order fo translate them into choreographed

actions and photographic images. The human body as the outer shell
of a subjective inner world and its sensitive, osmotic interaction with its
surroundings play a major role in her work. The performers offen wear
costumes specially designed by the artfist. These cling to the body’s sur-
face, accentuate the contours of the body’s stance and volume, while
hooding the head to obscure an otherwise center of individual expres-
sion. Covering the models has not only a protective and formal function
but also renders them anonymous. Through their poses the dancers
represent general characters, subjective states. Their role is that of the
singular, not the individual.

Chris Kremberg works together with the performers to develop a
choreographic framework for particular figures of movement. Careful
atfention is made fo the increasing deceleration and reduction of the
movement sequences. Roomilling, expressive modes are become ex-
pressions of refreat, withdrawal — to a fetal crouch where breath is the
only apparent physical movement. These final positions of a movement
sequence create the »objects« intended by the photographer.

In her more recent work series, Chris Kremberg situates the movement
performance in the urban exterior. Again, the relationship between the
individual o her surroundings, as well as existential experiences such as
states of surrender and security play a central role. Here it is no longer
costumes that enclose the bodies, but rather packaging material such as
that used for the transportation of art works: bubble wrap, Tyvek fissue,
felt blankets and packing tape. We see actors thus masked against an
industrial backdrop, squatting in a pool of building illumination, lying
stretched out on the ground or sitting up. For the series »Nackt.Pur« the
artist created clothing from bubble wrap. The model engages in physi-

cal dialogue with contemporary architecture — we recognize the base
of the Kunsthalle in Hamburg, in particular the Galerie der Gegenwart
[Gallery of the Present] designed by Oswald Mathias Ungers — a rather
uninviting place on a cold night. The camera flash sharply extrudes the
constellations between man and monumental architecture from the all-
encompassing darkness. We see posiures of kneeling and bending over,
squatting, lying along the length of a step, standing against a railing or
leaning along an inclined plane. The fransitional urban outdoors, highly
frequented during the day and empty at night, is marked by the perfor-
mers, occupied, vitalized — symbolically acquired. Once again, extremely
restrained moments of movement are depicted, during which the actors’
individual freedom of movement seems further bound by their coverings.
That which protects is always simultaneously that which inhibits.

The references to Valie Export's »Body Configurations« are unmista-
kable. But there are also fundamental differences. Valie Export acts and
lets herself be photographed, while Chris Kremberg photographs and
lets others act. There the performative element is stronger, while here it is
the element of photography. If the one work bears strong resemblance
fo self-portraiture, the other expresses more of an interest in images
indicating fundamental conditions and conflicts of a modern, solitary
existence in the urban space. What interests Chris Kremberg is not an
artistic response to feminist discourse. For her, formal tensions between
body and space/ architecture, organic and inanimate materiality, move-
ment and inhibition of the urge to move form the basis of a photographic
interpretation, which describes the relationship between the individual
fo the built environment of large modermn cities as a precarious one.
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NACKT. PUR 2009

Fofogroﬂe auf Bittenpapier, Fofogrofien, gerohmf

Photograph on hand-made paper, Photographs, framed

13 nackt.pur 1 140x90cm
14-15 nackt.pur 2+3 70x50cm
16-17 nackt.pur 4 50x70cm

KORPER.NICHT ORT. 2010

Fotografien auf Aludibond, unter Glanzfolie

Photographs on aludibond with gloss laminate

21 kérper.nicht ort. 6 80x120cm
22-23 kdrper.nicht ort. 7+10 je 80x120cm
24 =25 kérper.nicht ort. 2+8 je 80x120cm
27 kérper.nicht ort. 4 90x140¢cm

28 - 29 korper.nicht ort. 3+2 je 90x140c¢m
30-31 korper.nicht ort. 5+1 je 90x140cm

ATEM 2008

Fotografien auf Aludibond, unter Acryl /unter Glanzfolie
Photographs on aludibond under acrylic glass /with gloss laminate

34 — 35 Atem (M4.24) 80x120cm
37 Atem (]1.27] 80x120cm
39 Atem (L2.17) 80x120cm
40 — 41 Atem (M6.17] 80x120cm
43 Atem (]3.33) 110 x165cm

alle Fotografien Auflage 2 All photographs in edition 2

44— 45 Ausstellungssituation kdrper.nicht ort.

Exhibition space kérper. nicht ort.
Dortmunder Kunstverein, 03/2010

46 - 47 Performance von lina lindheimer in der Ausstellung
kérper. nicht ort. Performance by lina Lindheimer in
conjunction with the vernissage of the exhibition
kérper. nicht ort. Dortmunder Kunstverein, 03/2010

49

50

53

Ausstellungssituation kérper.nicht ort.

Exhibition space kérper. nicht ort.

Dortmunder Kunstverein, 03,/2010 (Video Atem)

Performance von lina Lindheimer Performance by lina Lindheimer
Triennale der Photographie Hamburg, Wassermihle Trittau 2008
Performance von lina Llindheimer in der Ausstellung kérper. nicht ort.
Performance by lina lindheimer in conjunction with the
vernissage of the exhibition kérper. nicht ort.

Dortmunder Kunstverein, 03/2010

Videostills Alem 2009 (Konzept Concept: Chris Kremberg,
Performance: Lina Lindheimer, Schnitt Editor: Donat Schilling, 13:46 min.|

NAHZEICHNUNGEN / STITCHED DRAWINGS 2008

Nahmaschine auf Papier

Sewing machine on paper
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o.]. Untitled [06.10.08) 29.7x42cm

o.I. Untitled [06.10.08) 29.7x42cm

o.T. Untitled [22.09.08) 42 x 29.7cm
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